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KONZERTKRITIK

50 Minuten Kammer-
musik der
spannenden Ari: Robert
Schumann und
Gyidrgy Kuridg lieferien
dafiir die Musik.

n Chelstian Albrechi

[nnerhalt  der  Konzertreihe
wKammermusitk tm  Ratischen
Museums pestalieten am Sams-
iagabend der Klarinettist Franco
Meitler, die Bratschistin Kathrin
vorn Cube sowie der Pianist Risch
Biert ein kontrastreiches Pro-
gramm. Daber standen sich Kom-
positionen von Schumann {1210
1856) und Kurtig (*1926) pegen-
ber, Die sich daraus ergebende
musikalische Dialekfik dart als
spannend und die Zusammenste]-
lung der Werke als itberaus ge-
glikckt und intelligent bezeichnet
werden. Ein erster Konzertieil
[ galt  Schumanns  viertciligen
sMihrchenerzdblungens  von
[B53 filr Klarinette, Wiela und
Elavier. Siz bilden das Ende einer
Schaffensreit, i welcher der
Fomponist das im pianistischen
Bereich m der «Davidshiindlerpe-
rioder entwickelic Faniasie- bew.
Charakterstiick auf die Kammer-
musik ibertrug. Dabel verfolgte
er die Idee, i einer fiir zumes
private Anlizse bestimmiten Lite
ratur zu einer klemnbesetzten M-
sik mit fikr seine Zeit ungewdihn-
lichen Besetzungen vorzustossen,
welche threrseits mit dem zuneh-
memnden Inferesse an  neusn
Klangkombinationen mm orches-
tralen Bereich korrespondierten.
Wie vorirefflich gur thm dies ge
lang, zeigten die drel Instrumen-
talisten an diesem Abend sehrein-
dritcklich. Sich ineinander wer-
schlingende Klange voll betdren-
der Zarthest und steil aufstreben-
de harmonische  Klangshulen

stameden dabei filr die Reflexion

Musikalische

Gegen berstellungen

e

Der Klarinettist Fronco Mettler und die Braischistin Kathrin von Cube von der Kammarphilhar-

manie Gravblnden splelen mit dem Plonisken Risch Biert zusammen.

der pezamten Spanmweite der Ge
fishlswelt innerhalb der florestanm-
schen und eusebischen Gegenpo-
le.

Ideale oSpielwieses

TWHE |r"|-j:_|P1'|| der vergleichs-
WEIRE , lang gezogene Mu-
seurnsgang als Konzertraum fiir
die nuancenreichen und intimen
Zarthedten, eine peradezu ideale
capielwiesen bot und vom Trio
auch in diesem Sinn ausgekostet
wiirde, schienen insbesondere die
miazsigen Kiinge des vierten Sai-
zes das Geviert zu sprengen. Mah-
et sich hier darwm die drei Mu-
siker apffallend zuriick? Dhem
Satz fehlte auf jeden Fall noch e-
ne Prise an feuriger, kimpien
seher (eben: florestanischer) Lei-
denschaft.

Eine Bepepmung der besonde-
ref ALt pl-lphfl’! der zweite Pro
grammitzi] mit seinem Wech

CIEE

e B

spiel zwischen Fligel und Viola
Dne am Ende von Schumanns foii-
her Klevierperiode stehenden
aRomanzens op. 258 aus dem Jahr
1839 traten dabei aul die Ende des
20. Jehrhunderis peschriebenen
Miniaturen filr Brafsche von Kur-
tig

Fiir die sweinfachs vorzutragen-
de raeile Bomanze bedienl sich
Schumann zur Darstellung der
differenzierten Elangstruktur i
ner Akkolade mat drel Motenlin-
ensysiemen, Kurlig semerseits
verlangt von der Bratschistin oft
mals klangintensive Bogensin-
che, Glhissandi und differenziests
Zweiklange, Beide Kilinster nah
men sich der Werke miut einer de-
tailgenauen Interpretation an.

Hoher Grad an Verschmelrung

Moch
Thema
finalen

enger gefasst wurde das
sSchumann-Kurtigs im
dritten Konzertteil, Huldi

(Fodo Maodja Simmen)/

pungs- und Gedenkkomposito
meqt Tl Schumann verzeichnet ei-
ne entsprechends Zusammenstel-
lung zu Dutzenden. Bloss eine
einzige aber izt fiir dieselbe Beset
zung geschrieben, wie dieser sie
fiir seine abihrcheneczihiun-
genn wihlte: Gyigy Kurtigs
#Hommage Schw op. 1542
bildet dieses Umkat, Auch ihm
gelingt e3, aus den drer unfer-
achiedlichen Klangidiomen den
Instrumente eing kKlangsymbiose
mit einem hohen Grad an Ve
schimelzung berzustellen, [hamit
gin solches  «Zusammenspieds
uberhaupt =rst mbglch wind,
braucht es Musiker, die sich auf
threm Instrument zugunsien des
afderen zuracknehmen Konmedn,
e zwei Instmmsentalisten aus
der Kammerp
biinden haben dies zusammen mit
dem Flanisten Bisch Biert exem
plarisch gezeipt
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